


Skladate lské oddě len í ,  koncer ty  
Výuka skladby v ZUŠ  Bajkalská  byla zahá-

jena ve   školním roce 2018/19.  Absolvent i  
studijního zaměření Skladba  jsou př ipravováni 
tak,  aby se  mohl i  uplatni t  coby sk ladate lé  
svébytné soudobé vážné hudby. Průběh studia 
se soustřeďuje nejprve na rozvoj žákovy před-
stavivost i ,  poté na teoretický  základ, pozdě j i  
je rozšířen o využívání výpočetní/audio/video 
techniky.  

Skladatelské oddě lení produkuje předevš ím 
parti tury,  ve kterých se studenti  snaž í  co nej-
přesně j i  zachyt i t  svou vni třní  kompoziční  
představu, kterou následně konfrontují s inter-
prety  –  ideálně  for mou veřejných koncertů ,  
poskytuj íc ích zvukovou kontrolu a  reakce 
pos luchačů .  

Ve snaze navázat spolupráci s vně jš ím pro-
středím uvádí skladatelské oddě lení  na svých 
koncertech i  mimoškolní  d í la ,  ze jm.  českých 
(popř .  s lovenských)  autorů ,  je j ichž  tvorba 
ref lektuje názory a vývoj soudobé art i f ic iální 
hudby.  

Zdeněk  Bar to š í k ,  Ph .D.  
(pedagog p ředmě tu  sk ladba)  



▶︎  P R O G R A M  

Z D E N Ě K  B A R T O Š Í K  

P RO S B A  ( 2 0 2 0 )  

J I Ř Í  S M U T N Ý  
T Ř I  S O N E T Y  ( 2 0 0 5 )  

G Y Ö R G Y  L I G E T I  

S O N Á TA  P RO  V I O L O N C E L L O  S Ó L O  

[ I .  D I A L O G O ]  ( 1 9 4 8 / 5 3 )  

F R A N T I Š E K  V E N K R B E C  ( 2 .  r o č . )  

3  B A G AT E LY  ( 2 0 2 0 )  

M A T Ě J  Ř Í H A  ( 1 .  r o č . )  
PA S T O R Á L E  ( 2 0 2 0 )  

L U K Á Š  C E Z N E R  ( 2 .  r o č . )  

C A P R I C C I O  ( 2 0 2 0 )  

ú č i n k u j í :  
A l e n a  B a r t o š í k o v á  ( f l é t n a ) ,  Z d eňk a  K o šn a r o v á  ( k l a v í r ) ,  
Ba lázs  Ador ján (v io loncel lo ) ,  Zdeněk Bar toš ík  (d ig i t .  k lav ír )  

▶︎  P r o s í m e  n á v š t ě v n í k y,  a b y  p ř e d  z a č á t k e m  k o n -
c e r t u  l a s k a v ě  v y p n u l i  s v é  m o b i l n í  t e l e f o n y.  

D ě k u j e m e  



Zdeněk Bar toš ík :  PROSBA 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 0  
o b s a z e n í :  v i o l o n c e l l o ,  k l a v í r  

Prosba je  soustředěný  okamž ik ,  ve  kterém 
se  nekř ič í ,  ve  kterém není  mís to pro emoce.  
P r o s í c í  j e d i n e c j e  d o č a s n ě  o s a m o c e n ,  
přenesen do duchovního prostoru,  se  kterým 
se pokouš í  komunikovat .  

Na rozdí l  od modl i tby,  k terá je   zpravidla  
v y j a d ř o v á n a u s t á l e n ým t e x t e m ,   m o h u 
v   p r o s b ě  k o m u n i k o v a t  i  n e v e r b á l n í m i  
prostředky, v mém př ípadě  pomocí eidetické-
ho  a synestet ického  vnímání ,  modeluj íc ího 1 2

 Eidet i smus je  schopnost  vybavovat  s i  tzv.  subjekt ivní  1

názorové obrazy,  prož ívat  urč i té  představy,  objekty   č i  
s i tuace tak   ž ivě ,  jako by byly  reálné.  Intenzivní  imagi-
nace nelze  ovl ivňovat .
 Synestez ie  je  způ sob vnímání ,  kdy konkrétní ,  reálně  2

př í tomný  v jem vyvolá  v jem j iný ,  k terý  reá lně  př í tomen 
není  (např .  zvukový  s t imul  vyvolá v izuální  obrazec,    
tzv.  barevné s ly šení ) .  Synestet ik  považuje  vyvolaný  v jem 
za skutečný ,  i  když  v í ,  že se  v še odehrává pouze v  jeho 
mys l i .  Vyvolaný  v jem je  v íc  než  jen představa.  Mezi  př í -
značné znaky synestet ického vnímání  patř í  např ík lad 
smys luplné asociace mezi  j inak běžně  nesouvise j íc ími  
podně ty,  vzájemné trans for mace nesourodých smys lů  
(analyzátorů )  a  v jemů  ( smys lových odrazů ) .  Synestet ik  
nemůže synestez ie  ovl ivňovat .



my š lenky do v izuálních objektů ,  jež  j sou     
v podstatě  samy sebou odesílány („vysloveny“) 
a já vlastně  jen souhlasně  př ihl íž ím. Mů j  po-
dí l  na této trans for maci  je  v  rozhodnut í  
zpř í s tupni t  svou vů l i  a  poskytnout  zázemí 
pro genezi  prostředků ,  vztahujících se k uni-
verzu.  Tento jedinečný  prostor  je  inspirac í  
P ro s b y .  Je  r á m c ově  s i mu l ov á n z v u k ovo u 
kompozic í ,  vyznačuj íc í  se  paradoxem synté-
zy evolučního a  motiv ického kompozičního 
pr incipu,  podobně  jako je  tomu v paradoxu 
hierarchie  tě la ,  du še a  my š lenky,  s  absencí    
i  nutností fyzického kontaktu. Selekce harmo-
n i c k é ,  r y t m i c k é a  d y n a m i c k é s t r u k t u r y 
s tr ik tně  podléhá snaze nalézat  prostředky 
n e v y v o l á v a j í c í  ž á d o u c í  a n i  n e ž á d o u c í  
reakce.  O vhodnosti  volby konkrétní  zvukové 
s truktury rozhoduje  „svě t lo  zně j íc í  energie“,  
zobrazované synestet ickými a e idet ickými 
projevy.  Každý  zvukový  objekt se v mé mysl i  
vyznačuje svítivostí, jejíž intenzita úzce souvisí 
s  jeho umístěním v prostoru kompozice.  

P r o v y š š í  s r o z u m i t e l n o s t  p ř i k l á d á m 
nákres,  k terý  naznačuje  (ve  z jednodu šené 
podobě )  zák ladní  rysy  procesu,  př ipomína-3

 Kruhy s  výplní  poukazuj í  na motiv ický  pr incip.3



j íc í  snad i  vý tvarnou kompozici ,  v níž  má ale 
dominantní postavení hudební teorie. Znázor-

nit  projevy barevného s lyšení,  osci luj ící  mezi  
abstrakty  a  konkréty,  je  ve lmi  nesnadné     4

a  (z  pohledu synestet ika )  svým způsobem     
i  zbytečné.  5

Nicméně ,  ať  už  je  zvuk vnímán s luchem, 
zrakem, nebo hmatem, dokončené dí lo nemá 

 (v  závis los t i  na s truktuře zvukové událost i )4

 V pos lední  dekádě  je  fenomén synestez i í  vys taven 5

zvýšenému zájmu odborníků .  Stovky publikovaných prací  
z  oblas t i  neurologie,  psychologie,  psychiatr ie,  umění  
nebo l ingvis t iky  pozvolna nacházej í  způ sob,  jak  ce lou 
problematiku uchopit .



primár ně  objasňovat  podmínky jeho vzniku.  
Ste jně  tak  (přes  v šechny uvedené podně ty    
a  prostředky)  nemá Prosba  popisovat  s tavy 
nebo děje v mé mysli – pokouší se jen přiblížit 
okamž ik, ve kterém se rozhodnu, že budu sám 
a pros i t  za  nevyřčené.  6

(Z .B. )  

J iř í  Smutný :  TŘ I  SONETY 
r o k  v z n i k u :  2 0 0 5  
o b s a z e n í :  f l é t n a ,  k l a v í r  

Skladate l ,  d ir igent ,  k lavír i s ta  a  pedagog 
J iř í  Smutný  napsal  T ř i  s one t y  pro f lé tnis tku 
Annu Švejdovou (dnes  Rheingans ) ,  k terá 
sk ladbu premiérovala  společně  s  k lavír i s tkou 
Mart inou Hájkovou.  

Smutného d í la  se  vyznačuj í  suverénní  
t e k t o n i k o u ,  i n s t r u m e n t a c í ,  p ř í m o č a r o u 
muzikal i tou.  Odbor nou i  la ickou veřejnost í  
j sou vysoce ceněna,  av šak nesou s  sebou      
i  zvýšené nároky na inter pretaci .  

T ř i  s one t y  patř í  mezi  opusy,  j imiž  Smutný  
vy jadřuje  svů j  s i lný  vztah k  l i teratuře.  Text  
má př ímý  v l iv  na vý s ledný  tvar  zvukové 

 Z inter pretačního hlediska preferuj i  př i s tupovat  ke 6

sk ladbě  jako k  absolutní  hudbě ,  bez  nadměr né pohybové 
v láčnost i .



kompozice,  a  i  když  není  ve  sk ladbě  př ímo 
vyřčen (zpěvem nebo rec i tac í ) ,  je  jeho role  
m n o h e m výz n a m ně j š í ,  n ež  a bych o m j e j  
považoval i  za  pouhou inspiraci .  T ř i  s one t y  
j sou v  part i tuře nadepsány těmito textovými 
úryvky:  

I .  
Pod  mos t em  Mi rab eau  
S e i na  p l yn e  t i š e . . .  

(G.  A po l l i na i r e )  
I I .  
A když  už  nad cháze l  mu  s k on ,  
c o  my s l í t e ,  ž e  ud ě l a l ?  
Máz  bu r gund sk ého  v yzunk  on ,  
n ež  s e  s v ě t em  s e  r ozž e hna l . . .  

(Fr.  V i l l on )  
I I I .  
. . . a  p o t om  by l o  v š e  
na č  p ou tn í k  vzpomína l :  
n ěk o l i k  s rd c í  na š e l  
a  s v é  –  da l . . .  

(A .  So va )  

( N á s l e d u j e  a u t o r s k ý  k o m e n t á ř )  S o u z n ěn í  
hudby a poezie  mne vždy os lovi lo,  ov l ivni lo  
i  zavedlo – tak jako nemohu nepos louchat  
hudbu, nemohu neč íst poezii.  Obě  tyto krasa-
v ice  nesčetněkrát  dokázaly,  jak  se  vzájemně  
př i tahuj í ,  prol ínaj í ,  prorů s ta j í ,  třeba v  malé  
komor ní  písni  č i  ve lkém oper ním dramatu.  



Ale poezie  zanechává v  hudbě  ješ tě  jednu 
s topu – tot iž  to  le tmé zastavení ,  ve  kterém 
nás  jakoby ješ tě  jednou ovane jedinečná 
atmosféra   poetického textu, aby se kdesi v nás 
u lož i la  jako  „neuplývaj íc í  vzpomínka“. . .  

Já  j sem se  pokus i l  v  drobných hudebních 
vě tách s i  př ipomenout   poněkud neobvyklou 
melancholii  Apollinairovu, rozverností    kypící 
verše věčného buř iče Vi l lona č i  jemnou 
nostalgii lyrika Sovy, které tvoř í  trojici sonetů  
pro   f lé tnu a  k lavír,  př ičemž  ter mín   „sonet“  
je  pouze metafor ická zápů jčka a  s  k las ickým 
sonetem maj í  společno jen onu subjekt ivní  
náladovost . . .  

(Z .B.  a  J.S . )  

György L iget i :  
SONÁTA PRO VIOLONCELLO SÓLO 
[ I .  D ia logo]  
r o k  v z n i k u :  1 9 4 8 / 5 3  
o b s a z e n í :  v i o l o n c e l l o  

Dramaturgie  koncertu sk ladate l ského od-
dělení závisí na rozhodnutí studentů, pro které 
nástroje  vytvoř í  své  sk ladby.  Velký  v l iv  má 7

 Koncert  je  l imitován maximálním poč tem č tyř  profe-7

s ionálních hudebníků .



také snaha o rovnoměr né využ i t í  úč inkuj í -
c ích.  Poté  je  program doplněn vhodnými 
dí ly  mimo školních autorů .  V př ípadě ,  že se  
nepodaří vyhledat vhodné kompozice  českých, 8

popř .  s lovenských autorů ,  jako se  tomu s ta lo  
nyní ,  nezbývá,  než  aby sk ladbu vytvoř i l  
pedagog skladatelského oddělení, jako je tomu 
i v případě Prosby, která vznikla právě za tímto 
účelem. A pokud ani  to  nestač í ,  je  nutné 
sáhnout  do š i rš ího spektra.  Z tohoto důvodu 
jsme do programu zařadili  vý j imečně  i  Dialogo  
ze Sonáty  pro  v io lonce l lo  maďarského skladatele 
Györgyho Liget iho.  

Liget i  napsal  Dialogo  ješ tě  v  době  s tudi í  
na Hudební   akademii   Ference   Liszta .  Jeho 
záměrem bylo vytvoř i t  sp í še tradiční  dí lo,  
charakter izuj íc í  maďarský  fo lk lór.  Dialog je  
vyjádřen tkl ivou kanti lénou, s  níž  kontrastuj í  
t óny,  i n t e rva l y  a  akordy in t e r pre tované 
převážně  hrou pizz icato (pr s ty ) ,  mís ty  i  g l i s -
sando (k louzáním po s trunách) .  

Pě t  le t  po dokončení  Dialogu  př idal  Liget i  
2. část (Capriccio). Celek pak volně pojmenoval 
Soná ta  p ro  v i o l onc e l l o .  

(Z .B. )  

 (v  př ípadě  2 .  koncertu dostatečný  počet  kompozic )8



Frant išek Venkrbec:  3  BAGATELY 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 0  
o b s a z e n í :  f l é t n a ,  v i o l o n c e l l o  

Bagatelou bývá zpravidla označována drob-
ná, nezávažná, obsahově  samostatná skladba. 

3 ba ga t e l y  j sem se  snaž i l  prokomponovat  
do vzájemně  nedě l i te lného ce lku („ trojbaga-
tela“). Skladbičky by se měly provádět společně, 
v  určeném pořadí .   

Převážná vě tš ina kompozičního procesu 
je cíleně vedena formou dialogu mezi nástroji, 
k teré  se  pohybuj í  spíše ve spodní  poloze 
zvukového rozsahu.  Na rozdí l  od vysokých 
(tzn. vypjatých) poloh tím podepírám charak-
ter nekonf l iktního rozhovoru, přecházej ícího 
někdy do dvou monologů .  Dialog je využ íván 
také v  rámci  jednoho nástroje  –  v io loncel lo  
střídá hru pizzicato (prstem) a arco (smyčcem), 
tehdy se f létna stává dočasně  třetím účastní-
kem hovoru.  Rytmus sk ladby vyžaduje  vy š š í  
nároky na interpretaci ,  proto hraj í  oba hráč i  
z  par t i tu r y,  což  j im u snadňu je souhru .  
Dialog je  podtržen také dvoj ím vnímáním 
času . Část pati tury je notována přesně  v  tak-
tech (metrum),  část  volně  (doba trvání  je  
ohraničena př ibl ižným poč tem vteř in ) .   (F.V. )  



Matě j  Ř íha :  PASTORÁLE 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 0  
o b s a z e n í :  f l é t n a  

Do č tyřdí lného cyklu sk ladbiček pro só lo-
vou f lé tnu j sem se  pokus i l  zač leni t  výrazové 
prostředky charakteristické pro lidovou hudbu 
(př ímočarost ,  hravost ,  př í rodní  námě ty ) .  

Radost  a  očekávání  –  to  j sou poci ty,  k teré  
j sem vnímal  př i  vzniku 1.  část i  a  které  j sem 
se  pokus i l  hudebně  vy jádř i t .  Na podkladě  
s tat ického zápisu (pouze č tvrťové noty )  j sem 
vystavě l  nepravidelnou,  nadřazenou vr s tvu 
vyjádřenou akcenty a  cézurami (pauzami) .  

Druhá část  př ináš í  zk l idnění .  „Na pozad í  
t e skný ch  t ónů  p ro sv í tá  nad ě j e ,  sm ě řu j í c í  k  rados t -
nému záv ě r u .“  S  t ímto poci tem j sem se  snaž i l  
sk ladbu vytvoř i t  v  okamž iku,  když  j sem se  
procháze l  v  mlhavém dni  po hřebenech 
Krkono š ,  nedaleko Sněžky.    

Třet í  část  se  zrodi la  v  k l idu a  samotě ,  
uprostřed t iché noci .  Pozdní  hodina s  sebou 
př ináš í  a le také únavu, proto jsou ve skladbě  
předepsány interpretační pokyny, k navození  
dojmu ospalos t i  a  pohybl ivost i  s  k lesa j íc í  
tendencí .  



Č tvrtou část í  vyjadřuji  pozit ivní smýš lení ,  
které ve svých kompozicích považuji za jakousi 
nutnost,  abych s i  osvěž i l  mysl  a v neposlední 
řadě abych i posluchačům navodil dojem pozi-
t ivní  nálady.  

(M.Ř . )  

Lukáš  Cezner :  CAPRICCIO 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 0  
o b s a z e n í :  f l é t n a ,  k l a v í r ,  d i g i t .  k l a v í r  

Capr i c c i o  ( rozmar)  bylo v  počátku tvůrč í  9

č innosti plánováno jako rondo, z něhož  se ně-
které „stopy“ zachovaly, např. na konci první 
poloviny, kde dochází k částečnému opakování 
úvodu skladby. Od nápadu pokračovat ve for-
mě  ronda bylo shodou okolnost í  (a  možná 
že i  d íky rozmaru)  upu š těno.  For málně  je  
sk ladba č leněna do dvou tempově  odl išných 
část í .  Rychle j š í  part ie  j sou komplexně j š í ,  
monumentálnější; pomalejší partie se vyzna-

 Etymologicky nejasné i ta l ské s lovo capr i c c i o  zprostřed-9

kovávalo různé významy (např .  nápad,  pozdě j i  sp íše 
rozmar č i  vrtoch): použ it í  s lova v titulu hudebních projevů  
zdůrazňovalo proto inspirační  nápadi tos t ,  nezávis los t  na 
s tabi l izovaných funkcích,  emocionální  uvolněnost  apod.  
Srov.  Fukač ,  J iř í ;  Vys louž i l ,  J iř í .  Slovn ík   č e sk é  hudebn í  
ku l tu r y .  Edit io  Supraphon Praha 1997,  s tr.  89.



čují prostě j š ími  a  lyr ič tě j š ími  prostředky.  
Tyto dvě  roviny se nejdř íve stř ídaj í ,  v závěru 
čá s t e čn ě  p ro l í n a j í .  Z p o h l e d u h u d e b n ě  
teoretického: první pásmo se vyznačuje spíše 
chromackými postupy a pravidelným rytmem, 
druhé hojnou art ikulací  a  různorodě j š ími  
notovými délkami.  

Za zmínění  také s to j í ,  že,  až  na vý j imky,  
hraje digitální klavír  pouze jednohlas, byť  se 10

jedná o v ícehlasý  nástroj .  
(L .C . )  

 Nástroj  má v parti tuře předepsaný  rejstř ík  harpsichord.10



: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :  

PODĚKOVÁNÍ 

V e d e n í  š k o l y  
za vybavení skladatelského oddě lení 

M g r .  L e n c e  M a t o u š k o v é  
za jazykovou korekturu autorských komentářů  

: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :  

WEBOVÉ STRÁNKY SKLADATEL. ODDĚLENÍ 

zus -ba jka l ska .cz/sk ladba  

: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :  

VYSVĚTLIVKY 

(J.S . )  		 J i ř í  Smutný  
(F.V. )  		 Frant i šek  Venkrbec  
(M.Ř . )  	 Matě j  Ř íha  
(L .C . )  	 Luká š  Cezner  
(Z .B. ) 		 Zdeněk  Bar to š í k  

: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :


