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Skladatelské oddéleni, koncerty

Vyuka skladby v ZUS Bajkalska byla zaha-
jena ve Skolnim roce 2018/19. Absolventi
studijniho zaméreni Skladba jsou pripravovani
tak, aby se mohli uplatnit coby skladatelé
svébytné soudobé vazné hudby. Prabéh studia
se soustfeduje nejprve na rozvoj zakovy pred-
stavivosti, poté na teoreticky zaklad, pozdéji
je rozsifen o vyuzivani vypocetni/audio/video
techniky.

Skladatelské oddéleni produkuje predevs1m
partltury, ve kterych se studenti snazi co nej-
presnéji zachytit svou vnitfni kompozicni
predstavu, kterou nasledné konfrontuji s inter-
prety — idealné formou vefejnych koncertd,
poskytujicich zvukovou kontrolu a reakce
posluchacu.

Ve snaze navazat spolupraci s vnéjsim pro-
stfredim uvadi skladatelské oddéleni na svych
koncertech i mimoskolni dila, zejm. ¢eskych
(popt. slovenskych) autord, jejichz tvorba
reflektuje nazory a vyvoj soudobé artificialni

hudby.

Zdenék Bartos$ik, Ph.D.
(pedagog predmétu skladba)
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» Prosime ndvstévoniky, aby pred zaldtkem kon-
certu laskavé vypnuli své mobilni telefony.

Dékujeme



Zdenék Bartosik: PROSBA

(premiéra)
rok vzniku: 2020
obsazeni: violoncello, klavir

Prosba je soustredény okamzik, ve kterém
se nekrici, ve kterém neni misto pro emoce.
Prosici jedinec je docasné osamocen,
pifenesen do duchovniho prostoru, se kterym
se pokousi komunikovat.

Na rozdil od modlitby, ktera je zpravidla
vyjadfovana ustalenym textem, mohu
v prosbé komunikovat i neverbalnimi
prostfedky, v mém pripadé pomoci eidetické-
ho! a synestetického? vnimani, modelujiciho

I Eidetismus je schopnost vybavovat si tzv. subjektivni
nazorové obrazy, prozivat urcité predstavy, objekty ¢i
situace tak zivé, jako by byly realné. Intenzivni imagi-
nace nelze ovliviovat.

2 Synestezie je zpusob vnimani, kdy konkrétni, realné
pritomny vjem vyvold vjem jiny, ktery realné pritomen
neni (napf. zvukovy stimul vyvold vizualni obrazec,
tzv. barevné slySeni). Synestetik povazuje vyvolany vjem
za skutec¢ny, i kdyz vi, ze se vie odehrava pouze v jeho
mysli. Vyvolany vjem je vic nez jen predstava. Mezi pfi-
znacné znaky synestetického vniméni patfi naptiklad
smysluplné asociace mezi jinak bézné nesouvisejicimi
podnéty, vzajemné transformace nesourodych smysla
(analyzatord) a vjemu (smyslovych odrazu). Synestetik
nemuze synestezie ovliviiovat.



mySlenky do vizualnich objekta, jez jsou
v podstaté samy sebou odesilany (,,vysloveny®)
a ja vlastné jen souhlasné prihlizim. Maj po-
dil na této transformaci je v rozhodnuti
zpristupnit svou vuali a poskytnout zazemi
pro genezi prostfedkt, vztahujicich se k uni-
verzu. Tento jedinecny prostor je inspiraci
Prosby. Je ramcové simulovan zvukovou
kompozici, vyznacujici se paradoxem synté-
zy evolu¢niho a motivického kompozi¢niho
principu, podobné jako je tomu v paradoxu
hierarchie téla, dusSe a myslenky, s absenci
1 nutnosti fyzického kontaktu. Selekce harmo-
nické, rytmické a dynamické struktury
striktné podléha snaze nalézat prostredky
nevyvolavajici zadouci ani nezadouci
reakce. O vhodnosti volby konkrétni zvukové
struktury rozhoduje ,,svétlo znéjici energie®,
zobrazované synestetickymi a eidetickymi
projevy. Kazdy zvukovy objekt se v mé mysli
vyznacuje svitivosti, jejiz intenzita Gizce souvisi
s jeho umisténim v prostoru kompozice.

Pro vys$si srozumitelnost prikladam
nakres, ktery naznacuje (ve zjednodusené
podobé¢) zakladni rysy procesu,?® pripomina-

3 Kruhy s vyplni poukazuji na motivicky princip.



jici snad i vytvarnou kompozici, v niz mé ale
dominantni postaveni hudebni teorie. Znazor-

nit projevy barevného slysSeni, oscilujici mezi
abstrakty a konkréty,* je velmi nesnadné
a (z pohledu synestetika) svym zpusobem
1 zbytecné.5

Nicméné, at uz je zvuk vniman sluchem,
zrakem, nebo hmatem, dokoncéené dilo nema

+ (v zavislosti na struktufe zvukové udalosti)

5 V posledni dekadé je fenomén synestezii vystaven
zvySenému zajmu odbornikia. Stovky publikovanych praci
z oblasti neurologie, psychologie, psychiatrie, uméni
nebo lingvistiky pozvolna nachdazeji zpusob, jak celou
problematiku uchopit.



primarné objasnovat podminky jeho vzniku.
Stejné tak (pres vSechny uvedené podnéty
a prostfedky) nema Prosba popisovat stavy
nebo déje v mé mysli — pokousi se jen priblizit
okamzik, ve kterém se rozhodnu, Ze budu sam
a prosit za nevyrcené.6

(L.B.)

Jifi Smutny: TRI SONETY
rok vzniku: 2005
obsazeni: flétna, klavir

Skladatel, dirigent, klavirista a pedagog
Jiti Smutny napsal T# sonety pro flétnistku
Annu Svejdovou (dnes Rheingans), ktera
skladbu premiérovala spolec¢né s klaviristkou
Martinou Hajkovou.

Smutného dila se vyznacuji suverénni
tektonikou, instrumentaci, primocarou
muzikalitou. Odbornou i laickou verejnosti
jsou vysoce cenéna, avSak nesou s sebou
1 zvySené naroky na interpretaci.

T#i sonety patfi mezi opusy, jimiZz Smutny
vyjadruje sviaj silny vztah k literature. Text
ma primy vliv na vysledny tvar zvukové

6 Z interpretacniho hlediska preferuji pristupovat ke
skladbé jako k absolutni hudbé, bez nadmérné pohybové
vlac¢nosti.



kompozice, a i kdyz neni ve skladbé primo
vyrcen (zpévem nebo recitaci), je jeho role
mnohem vyznamnéjsi, nez abychom jej
povazovali za pouhou inspiraci. T7#i sonety
jsou v partitufe nadepsany témito textovymi
uryvky:

l.

Pod mostem Mirabeau

Seina plyne tise...

I (G. Apollinaire)

A kdyZ uZ nadchdzel mu skon,
co myslite, Ze udélal?

Mdz burgundského vyzunk on,
neZ se svétem se rozZehnal...

i (Fr. Villon)

...a potom bylo vse
nad poutnik vzpominal:
nékolik srdci nasel

a své — dal...
(4. Sova)

(Ndsleduje autorsky komentd?) Souznéni
hudby a poezie mne vzdy oslovilo, ovlivnilo
1 zavedlo — tak jako nemohu neposlouchat
hudbu, nemohu necist poezii. Obé tyto krasa-
vice nesCetneékrat dokazaly, jak se vzajemne
pritahuji, prolinaji, proristaji, treba v malé
komorni pisni ¢i velkém opernim dramatu.



Ale poezie zanechava v hudbé jesté jednu
stopu — totiz to letmé zastaveni, ve kterém
nas jakoby jesté jednou ovane jedinecna
atmosféra poetického textu, aby se kdesi v nas
ulozila jako ,neuplyvajici vzpominka“...

Ja jsem se pokusil v drobnych hudebnich
vétach si pripomenout ponékud neobvyklou
melancholii Apollinairovu, rozvernosti kypici
ver§e veécného burice Villona ¢i jemnou
nostalgii lyrika Sovy, které tvori trojici sonett
pro flétnu a klavir, pricemz termin ,sonet®
je pouze metaforicka zapujcka a s klasickym
sonetem maji spolecno jen onu subjektivni

naladovost... (2B 4 7.5
Gydrgy Ligeti:
SONATA PRO VIOLONCELLO SOLO

[I. Dialogo]
rok vzniku: 1948/53
obsazeni: violoncello
Dramaturgie koncertu skladatelského od-

déleni zavisi na rozhodnuti studentu, pro které
nastroje vytvori své skladby.” Velky vliv ma

7 Koncert je limitovan maximalnim pocétem c¢tyf profe-
siondlnich hudebniku.



také snaha o rovnomérné vyuziti Gcinkuji-
cich. Poté je program doplnén vhodnymi
dily mimoskolnich autort. V pripadé, ze se
nepodari vyhledat vhodné kompozice® ceskych,
popf. slovenskych autord, jako se tomu stalo
nyni, nezbyva, nez aby skladbu vytvoril
pedagog skladatelského oddéleni, jako je tomu
1 v pripadé Prosby, ktera vznikla pravé za timto
ucelem. A pokud ani to nestaci, je nutné
sahnout do $irsiho spektra. Z tohoto didvodu
jsme do programu zaradili vyjimecné 1 Dialogo
ze Sondty pro violoncello madarského skladatele
Gyoérgyho Ligetiho.

Ligeti napsal Dialogo jesté v dobé studii
na Hudebni akademii Ference Liszta. Jeho
zamérem bylo vytvorit spiSe tradic¢ni dilo,
charakterizujici madarsky folklor. Dialog je
vyjadfen tklivou kantilénou, s niz kontrastuji
tony, intervaly a akordy interpretované
prevazné hrou pizzicato (prsty), misty 1 glis-
sando (klouzanim po strunach).

Pét let po dokonceni Dialogu pridal Ligeti
2. cast (Capriccio). Celek pak volné pojmenoval
Sondta pro violoncello.

(L.B.)

8 (v pripadé 2. koncertu dostate¢ny pocet kompozic)



FrantiSek Venkrbec: 3 BAGATELY

(premiéra)
rok vzniku: 2020
obsazeni: flétna, violoncello

Bagatelou byva zpravidla oznacovana drob-
na, nezavazna, obsahové samostatna skladba.

3 bagately jsem se snazil prokomponovat
do vzajemné¢ nedélitelného celku (,,trojbaga-
tela®). Skladbicky by se mély provadét spolecné,
v ur¢eném poradi.

Prevazna vétSina kompozicniho procesu
je cilené vedena formou dialogu mezi néstroji,
které se pohybuji spiSe ve spodni poloze
zvukového rozsahu. Na rozdil od vysokych
(tzn. vypjatych) poloh tim podepirdm charak-
ter nekonfliktniho rozhovoru, prechéazejiciho
nékdy do dvou monologu. Dialog je vyuzivan
také v rdmci jednoho nastroje — violoncello
stfid4 hru pizzicato (prstem) a arco (smyccem),
tehdy se flétna stava docasné tretim ucastni-
kem hovoru. Rytmus skladby vyzaduje vyssi
naroky na interpretaci, proto hraji oba hraci
z partitury, coz jim usnadnuje souhru.
Dialog je podtrZen také dvojim vnimanim
casu. Gast patitury je notovana presné¢ v tak-
tech (metrum), cast volné (doba trvani je
ohranic¢ena pribliZnym poctem vtefin). (EV)



Matéj Riha: PASTORALE

(premiéra)
rok vzniku: 2020
obsazeni: flétna

Do ¢tyrdilného cyklu skladbicek pro sélo-
vou flétnu jsem se pokusil zaclenit vyrazové
prostfedky charakteristické pro lidovou hudbu
(primocarost, hravost, prirodni naméty).

Radost a ocekavani — to jsou pocity, které
jsem vnimal prfi vzniku 1. ¢asti a které jsem
se pokusil hudebné vyjadrit. Na podkladé
statického zapisu (pouze ¢tvrtové noty) jsem
vystavél nepravidelnou, nadfazenou vrstvu
vyjadrenou akcenty a cézurami (pauzami).

Druha cast prinasi zklidnéni. ,Na pozadi
tesknjch tond prosvitd nadéje, sméfujici k radost-
nému zdvéru.“ S timto pocitem jsem se snazil
skladbu vytvorit v okamziku, kdyz jsem se
prochazel v mlhavém dni po hrebenech
Krkonos, nedaleko Snézky.

Treti c¢ast se zrodila v klidu a samoté,
uprostifed tiché noci. Pozdni hodina s sebou
pfinasi ale také Gnavu, proto jsou ve skladbé
predepsany interpretacni pokyny, k navozeni
dojmu ospalosti a pohyblivosti s klesajici
tendenci.



Ctvrtou &asti vyjadfuji pozitivni smys$leni,
které ve svych kompozicich povazuji za jakousi
nutnost, abych si osvézil mysl a v neposledni
radé abych i poslucha¢im navodil dojem pozi-
tivni nalady.

Lukas Cezner: CAPRICCIO

(premiéra)
rok vzniku: 2020
obsazeni: flétna, klavir, digit. klavir

(M.R.)

Capriccio (rozmar)? bylo v pocatku tvarci
¢innosti planovano jako rondo, z néhoz se né-
které ,stopy“ zachovaly, napr. na konci prvni
poloviny, kde dochazi k castecnému opakovani
uvodu skladby. Od napadu pokracovat ve for-
mé ronda bylo shodou okolnosti (a mozna
ze 1 diky rozmaru) upusténo. Forméalné je
skladba ¢lenéna do dvou tempové odlisnych
casti. Rychlejsi partie jsou komplexnéjsi,
monumentalnéjsi; pomalejsi partie se vyzna-

9 Etymologicky nejasné italské slovo capriccio zprostied-
kovavalo ruzné vyznamy (napf. napad, pozdéji spise
rozmar ¢i vrtoch): pouziti slova v titulu hudebnich projevu
zduraznovalo proto inspiraéni ndpaditost, nezavislost na
stabilizovanych funkcich, emocionalni uvolnénost apod.
Srov. Fukadé, Jifi; Vyslouzil, Jiti. Slovnik Ceské hudebni
kultury. Editio Supraphon Praha 1997, str. 89.



Cuji prostéjsimi a lyrictéjsimi prostredky.
Tyto dvé roviny se nejdrive stridaji, v zavéru
caste¢né prolinaji. Z pohledu hudebné
teoretického: prvni pasmo se vyznacuje spise
chromackymi postupy a pravidelnym rytmem,
druhé hojnou artikulaci a rdznorodéjs$imi
notovymi délkami.

Za zminéni také stoji, Zze, az na vyjimky,
hraje digitalni klavir!0 pouze jednohlas, byt se

jedni o vicehlasy néstroj.
. Y . (L.C.)

10 N4stroj ma v partitufe predepsany rejstfik harpsichord.



PODEKOVANI
Vedeni Skoly

za vybaveni skladatelského oddé¢leni

Mgr. Lence MatousSkové

za jazykovou korekturu autorskych komentara

WEBOVE STRANKY SKLADATEL. ODDELENI
zus-bajkalska.cz/skladba

VYSVETLIVKY

(7.S.) Jiti Smutny

(FV) Frantisek Venkrbec
(M.R.) Matéj Riha

(L.C.) Lukas Cezner

(X.B.) Zdenék Bartosik



