


Skladate lské oddě len í ,  koncer ty  
Výuka skladby v ZUŠ  Bajkalská  byla zahá-

jena ve   školním roce 2018/19.  Absolvent i  
studijního zaměření Skladba  jsou př ipravováni 
tak,  aby se  mohl i  uplatni t  coby sk ladate lé  
svébytné soudobé vážné hudby. Průběh studia 
se soustřeďuje nejprve na rozvoj žákovy před-
stavivost i ,  poté na teoretický  základ, pozdě j i  
je rozšířen o využívání výpočetní/audio/video 
techniky.  

Skladatelské oddě lení produkuje předevš ím 
parti tury,  ve kterých se studenti  snaž í  co nej-
přesně j i  zachyt i t  svou vni třní  kompoziční  
představu, kterou následně konfrontují s inter-
prety  –  ideálně  for mou veřejných koncertů ,  
poskytuj íc ích zvukovou kontrolu a  reakce 
pos luchačů .  

Ve snaze navázat spolupráci s vně jš ím pro-
středím uvádí skladatelské oddě lení  na svých 
koncertech i  mimoškolní  d í la ,  ze jm.  českých 
(popř .  s lovenských)  autorů ,  je j ichž  tvorba 
ref lektuje názory a vývoj soudobé art i f ic iální 
hudby.  

Zdeněk  Bar to š í k  
(pedagog předmětu skladba) 



Váž en í  náv š t ěvn í c i  k onc e r tu ,  

vý s tupem s tuden tů  sk lada t e l sk ého  odd ě l en í  n en í  

in t e rp re tac e  d ě l  (hudebn í  p rodukc e ) ,  a l e  s chopnos t  

fo r mulova t  v la s tn í  názor y  a  my š l enk y,  odpov í -

d a j í c í  o d b o r n é  k l a s i f i k a c i ,  d o  k u l t i v o v a n é h o  

p í s emného  p ro j e vu ,  v  n e pos l edn í  řad ě  do  s rozumi-

t e ln ého  a  p e č l i v ě  p rov edeného  no tov ého  záp i su .  

Zv eme  Vás,  abys t e  s i  po  k onc e r t ě  p roh l éd l i  tak é  

vy t i š t ěné  s tuden t sk é  p rác e.  

Sk lada t e l sk é  odd ě l en í  ZUŠ  Ba jka l ská  



▶︎  P R O G R A M  

O N D Ř E J  Š T O C H L  

INSOMNIA (PĚT FRAGMENTŮ MĚSÍČNÍ NOCI 

PRO KLAVÍR SÓLO) [2022] 

J O S E F Í N A  F R A N C O V Á  ( 2 .  r o č . )  

S T U D I E  2/1 [ 2 0 2 4 ]  

M A R T I N  Š I M S A  ( 2 .  r o č . )  

B A L A DA  D-M O L L  [ 2 0 2 4 ]  

J A N  S K Á C E L  ( 1 .  S P D )  

K U K U Ř I Č N Ý  G O N G  [ 2 0 2 4 ]  

H U U  T H A I  D O  ( 2 .  r o č . )  

B Í L É  S T Í N Y  [ 2 0 2 4 ]  

L U K Á Š  C E Z N E R  ( 3 .  S P D )  
P Y R A M I DA  [ 2 0 2 4 ]  

ú č i n k u j í :  
Z d e ň k a  K o š n a r o v á  ( k l a v í r ) ,  V í t  M ü l l e r  ( t u b a ) ,  
P a v e l  F i e d l e r  ( s a x o f o n ) ,  L u k á š  C e z n e r  ( e l e k t r o n i k a ,  
b i c í  n á s t r o j e ) ,  Z d e n ě k  B a r t o š í k  ( b i c í  n á s t r o j e )  

▶︎  P r o s í m e  n á v š t ě v n í k y,  a b y  p ř e d  z a č á t k e m  k o n -
c e r t u  l a s k a v ě  v y p n u l i  s v é  m o b i l n í  t e l e f o n y.  

D ě k u j e m e  



Ondřej  Š tochl :  INSOMNIA 
( p ě t  f r a g m e n t ů  m ě s í č n í  n o c i  
pro  k lav ír  só lo)  
r o k  v z n i k u :  2 0 2 2  
o b s a z e n í :  k l a v í r  

Klavírní cyklus má časosběrný  charakter. 
Vznikal v   problematických časech posledních 
př ibližně  dvou let, kdy jsem bojoval s   nespa-
vostí.  Volně  navazuje na starš í  cyklus  Tř i  echa 
před úplňkem   – první fragment je parafrází 
jeho poslední části.  Otevírá tak pomyslný  běh 
noci, která místo klidu je plná obrazů ,  úvah, 
myšlenek. Ty jsou vše, jen ne klidné a vyrovnané. 
Jako by se mysl spíše probouzela k   j inému 
životu, odvrácené straně toho denního..., spirála, 
j iž  nejde zastavit,  jen prokládat dlouhým 
napjatým tichem a skenováním tmy. Insomnia   je 
jako sbírka úzkostných a dramatických momentů 
otupených vyčerpáním a zároveň vystoupivších 
do tmy a ticha okolo...  

(O.Š . )  

Josef ína  Francová:  STUDIE  2/1  
( p r e m i é r a )  
r o k  v z n i k u :  2 0 2 4  
o b s a z e n í :  v i b r a f o n ,  t u b a  

Studie 2/1 (dvě z jedné) je z větší části dvou-
hlasá skladba pro vibrafon a tubu. Název díla 



považuji za nonsens, slovní hříčku, která ve mně 
dozrála v průběhu cca 2leté kompoziční aktivity, 
zejm. v návaznosti na předchozí skladbu: 
Studie 1/1 (jedna z jedné). Nejedná se však o sérii 
skladeb, které spolu úzce souvisí.  Studie 2/1  se 
vyznačuje odlišnou koncepcí, bez přímé vazby 
k předchozí tvorbě. 

Herní partie obou nástrojů  jsem koncipo-
vala tak, aby se vzájemně  doplňovaly a př í l iš  
nepřehlušovaly. Nálada kompozice cíleně podpo-
ruje zamýšlenou dramaturgii koncertu: intimní, 
tajemnou, niternou atmosféru, bez př í l išné 
expresivity. Vibrafon vnímám jako mlžný opar, 
tubu jako konkrétní zvukový  zdroj – ve vyšš í  
poloze jemný ,  ve spodní břeskně jš í .  

(J.F. )  

Mart in  Š imsa:  BALADA D-MOLL 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 4  
o b s a z e n í :  k l a v í r  

Př ibližně  dvouminutové skladbě  dominuje 
prodleva tónu D. Balada je v tónině  D moll,  
která zůstává zachována po celou dobu díla, 
tzn. bez modulací. Vzniká tak dojem zastavení, 
statické povahy skladby. Je to pravděpodobně  
ref lexe na situaci, kdy jsem po náročném 
koncertě s pěveckým sborem odpočíval v šatně, 



tam mě  stěžejní partie kompozice napadly. 
Původně jsem zamýšlel vytvořit etudu. Prožitý 
den mi ale asocioval abstraktní událost (neurčitý 
děj), jež se mi později spojila s „nápady z šatny“. 
Dě jovou l in i i  j sem se  proto pokus i l  zachyt i t  
v tektonice, která postupně  spě je k závěrečné-
mu vrcholu, vyznačujícímu se změnou hybnosti 
a dynamiky. 

(M.Š . )  

Jan Skácel :  KUKUŘ IČNÝ  GONG 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 4  
o b s a z e n í :  s o p r á n o v ý  s a x o f o n ,  t u b a ,  m a l í ř s k é  
p l á t n o  

Klas  j e  no t ová  o snova ,  
no ty  na  n ěm náme l ,  
c é vn í  s vazk y,  s t r uny,  s t r uny  a  kabe l .  

U š i  ’s ou  mo ř e  zvuku ,  
no ty  ink ous tu  kapk y,  
s emen ík y,  k lad ívka ,  k l y  a  k lapk y.  

Když  s í rany  s  dub ěnkou  pr š í  na  k lasy,  
můžu be j t  d e š t i vým po čas ím.  

Skladbu Kukuř ičný  gong  bych rád věnoval  
svému synovci  Matyáškovi .  Výběr  nástrojů  



byl  omezen předem stanoveným obsazením 
pro 6. skladatelský koncert. Sopránový saxofon 
jsem si vybral s radostí, sám na něj totiž hraji. 
Tubu s  vřele j š ím,  h lub š ím tónem považuj i  
za  dokonalé  doplnění .  

První část skladby byla vytvořená z nahráv-
ky vlastní hry na sopránový  saxofon,  k  ní  byl  
part  pro tubu sekundár ně  dopsán.  Pokračuje 
saxofonové sólo,  inspirované ptač ím zpěvem. 
Ptač í  zpěv považuj i  za  základ hudby,  kterým 
jsem se  nechal  př i  kompozic i  vés t ,  a  vytvoř i l  
tak něco svého. Tuba kontruje „zpěvu“ poly-
rytmickými f igurami,  objevuje  se  tř í tónový  
motiv (Fis, Dis, Dis). Saxofon pokračuje pomaleji 
než  předt ím,  tuba se  př idává do chorálu,  
poté pokračuje sama, nejdříve vlastními ptačími 
mot ivy,  pozdě j i  část í  vytvořenou z  k lavír ní  
nahrávky,  přesně  rytmicky i tónově  přepsané, 1

vytvářejíc tak pasáž velmi interpretačně nároč-
nou. Ihned naváže další ptačí motiv. Přidává 
se  k  němu saxofon,  poté  je  tuba vynechána.  
Navazuje hra na malířské plátno (bicí nástroj). 
Pan učitel Bartošík mi již několikrát doporučo-
val, abych se nechal př i  kompozici inspirovat 
vlastní výtvarnou tvorbou. Př i  natahování 

 Nahrávky u nástroje vytvářím proto, abych nezapomněl 1

přesný rytmus a tónové výšky okamžitého nápadu.



plátna mi došlo, že ho mohu použít jako buben, 
což  by bylo dokonalým splněním tohoto po-
žadavku. Následně se opakuje úvodní melodie, 
pokračuje dalš í  část í  pro tubu osamě lou,  
vy tvo řenou  ze  dvou  k lav í r n í ch  nahrávek .  
V místech, kde jsem to považoval za nutné, 
j sem k tubě  dopsal  saxofon.  Souzvuk vyúst í  
v menší společný dvojhlasý chorál, ten v závěreč-
nou pasáž, melodii pro tubu, doplněnou údery 
na malířské plátno. Hru na malířské plátno 
j sem předepsal  hráčům na tubu a saxofon.  
V dnešní premiéře bude skladba interpretována 
doplněním 3. hráče, který  se partu ujme. 

(J.S . )  

Huu Thai  Do:  B ÍLÉ  STÍNY 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 4  
o b s a z e n í :  k l a v í r ,  b i c í  n á s t r o j e  

Inspirací pro skladbu Bílé st íny  mi byly 
zvukové zdroje v domácím prostředí (to ale 
neznamená, že jsem na ní pracoval výhradně  
tam). Jedná se o zvukové projevy jednotlivých 
místností (kuchyně, obývacího pokoje), hrdelní 
projevy sourozence, poklepávání prsty ruky 
na desku klavíru,  let  holubů ,  šumění l i s tů ,  
ale i  pocitu, když  se nad něč ím zamýš l ím. 



Kompoziční proces trval nesčetné hodiny 
přemýš lení, koncentrace a sezení u klavíru. 
Do tohoto díla jsem se snaž i l  vnést konkrétní 
mot ivy, např íč  mou každodenní rut inou. 
Všechny mají společnou „domácí atmosféru“, 
kterou jsem se pokusil zachytit ve skladbě .  
Některé partie mají přímou spojitost se zvuko-
vými projevy daného prostředí, např .  malý  
buben mi připomíná jízdu na skateboardu. Klavír 
mi připomíná zvuk zvonů, např. v taktu č. 60, apod. 

Z hlediska formální stavby díla končí všechny 
hlavní části jednočárkovaným H, tento tón je 
má ohraničovat. V úvodu Bílých st ínů  uvádím 
volné téma, které celou skladbu také uzavírá. 
Třetí,  kratš í  téma, je předevš ím inspirováno 
celotónovou stupnicí. Druhé téma má funkci 
přemostění mezi nimi. 

Dílo je inspirováno skladbami Fryderyka 
Chopina a Maurice Ravela. 

Proč Bílé stíny? Asi nejsilnější dojem ve mně 
zanechaly stíny žaluzií, které rozlišuji na světlé 
a tmavé. 

(H.T.D. )  



Lukáš  Cezner :  PYRAMIDA 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 4  
o b s a z e n í :  s o p r á n o v ý  s a x o f o n ,  b i c í  n á s t r o j e ,  
k l a v í r ,  e l e k t r o n i k a  

Prvotní  idea k  napsání  sk ladby vznik la  
nalezením zrezivě lé  robustní  t lačné pruž iny 
(o  průměru 5 cm) v  trávníku u tramvajové 
zastávky Starý  Hloubě t ín .  Pruž ina je  v inuta 
do spirá ly  a  díky legované ocel i  d i sponuje  2

bohatým množstvím alikvótních tónů  (viz. 
obr. 1). Rozhodl jsem se ji  uplatnit jako jeden 
ze zvukových zdrojů  pro sk ladbu Pyramida .  
Vznikla tak základní myšlenka: snaha o postup-
n o u o b měnu z v u k ový ch n á s t ro jů/ z d ro jů  
reprezentu j í c í ch j ednot l i vá pat ra/pod laž í  
na cestě  k vrcholu pyramidy. Vrchol vnímám 
jako vyšš í  zvukovou polohu, a protože jsem si 
s ním od začátku spojoval dechový  nástroj, 
zvolil  jsem sopránový  saxofon. Kombinacemi 
tradičních a netradičních nástrojů jsem vytvořil 
tuto dramaturgii :  t ibetská mísa, vibrafon, 
klavír, pruž ina, malý  buben, č inely, kytara, 
dlažební kostka, saxofon. Všechny zvukové zdroje 

 Ušlechtilé konstrukční oceli třídy 13 až 17 jsou legované.2



jsou tudíž  akustické povahy. Některé z  nich 
jsou amplifikované  s použitím běžných zvuko-3

vých efektů :  chorus, echo, reverb. 
Z pohledu zápisu skladby převládá aleato-

rika , jednotlivé takty udávají pouze př ibližný  4

časový rámec. Výjimkou je závěr skladby, který 
je fixován standardní notací. 

D o  P y r a m i d y  j s e m  s e  p o k u s i l  „ ve s t avě t “  
i  některé humorné prvky,  např .  technika hry 
na dlažební kostku je reminiscencí na techni-
ku hry na malý  buben, kdy levá ruka použ ívá 
tradiční úchop s metličkou, pravá ruka shodné 
držení  s jazzovou paličkou  (viz obr. 2). 5 6

(L .C . )  

 Mj. i za účelem práce s koncertním prostorem.3

 Aleator ika , výraz pro záměrné uplatnění náhodných 4

procesů v hudební struktuře (výsledek lze pak označit jako 
aleator ní hudbu). 
Srov.  Fukač ,  J iř í ;  Vys louž i l ,  J iř í .  Slovn ík   č e sk é  hudebn í  
ku l tu r y .  Edit io  Supraphon Praha 1997,  s tr.  32.
 Conventional/traditional g rip   (držení konvenční, někdy 5

zvané také jako tradiční) a matched g rip (shodné držení). 
Srov. h t tp s ://www. f ron tman . cz/saz i t e -p r i -d rzen i -pa l i c e k -na-
tradice-a-konvence
 V odborné literatuře označovaná spíše jako palička pro 6

malý buben.



   o b r.  1  (15  v ýznamn ý ch  f r e k v e n c í )  



    o b r.  2    

 
↓  



: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :  

PODĚKOVÁNÍ 

V e d e n í  š k o l y  
za vybavení skladatelského oddě lení 

L e n c e  M a t o u š k o v é  
za jazykovou korekturu autorských komentářů  

O d d ě l e n í  b i c í c h  n á s t r o j ů  
za opakované zapů jčování bicích nástrojů  

I n t e r p r e t ům  
za profesionální provedení koncertů skladatel. oddělení 

A n n ě  B r o ž í k o v é  ( h o u s l e )  
A l e n ě  B a r t o š í k o v é  ( f l é t n a )  
Z d e ň c e  K o š n a r o v é  ( k l a v í r )  
E v ě  P e t r ů  ( h o u s l e )  
D a n i e l e  R o u b í č k o v é  ( l e s n í  r o h )  

B a l á z s i  A d o r j á n o v i  ( v i o l o n c e l l o )  
V l a d i s l a v u  B o r o v k o v i  ( h o b o j )  

K a m i l u  D o l e ž a l o v i  ( k l a r i n e t )  



P a v l u  F i e d l e r o v i  ( s a x o f o n )  

Š t ě p á n u  H o n o v i  ( b i c í  n á s t r o j e )  
J o s e f u  K o k š o v i  ( b a r y t o n )  
J i ř í m u  L u k e š o v i  ( a k o rd e o n )  
V í t u  M ü l l e r o v i  ( t u ba )  

M i r o s l a v u  N o s k o v i  ( k y t a ra )  
O n d ř e j i  Š t o c h l o v i  ( v i o l a )  
: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :  

WEBOVÉ STRÁNKY SKLADATEL. ODDĚLENÍ 

zus -ba jka l ska .cz/sk ladba  

: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :  

VYSVĚTLIVKY 

(O.Š . ) 		 Ond ře j  Š toch l  
(J.F. )  		 Jose f ína  Francová  
(M.Š . )  	 Mart in  Š imsa  
(J.S . )  		 Jan  Skáce l  
(H.T.D. )  	 Huu Thai  Do 
(L .C . ) 		 Luká š  Cezner  

: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :


