


Skladate lské oddě len í ,  koncer ty  
Výuka skladby v ZUŠ  Bajkalská  byla zahá-

jena ve   školním roce 2018/19.  Absolvent i  
studijního zaměření Skladba  jsou př ipravováni 
tak,  aby se  mohl i  uplatni t  coby sk ladate lé  
svébytné soudobé vážné hudby. Průběh studia 
se soustřeďuje nejprve na rozvoj žákovy před-
stavivost i ,  poté na teoretický  základ, pozdě j i  
je rozšířen o využívání výpočetní/audio/video 
techniky.  

Skladatelské oddě lení produkuje předevš ím 
parti tury,  ve kterých se studenti  snaž í  co nej-
přesně j i  zachyt i t  svou vni třní  kompoziční  
představu, kterou následně konfrontují s inter-
prety  –  ideálně  for mou veřejných koncertů ,  
poskytuj íc ích zvukovou kontrolu a  reakce 
pos luchačů .  

Ve snaze navázat spolupráci s vně jš ím pro-
středím uvádí skladatelské oddě lení  na svých 
koncertech i  mimoškolní  d í la ,  ze jm.  českých 
(popř .  s lovenských)  autorů ,  je j ichž  tvorba 
ref lektuje názory a vývoj soudobé art i f ic iální 
hudby.  

Zdeněk  Bar to š í k  
(pedagog předmětu skladba) 



Váž en í  náv š t ěvn í c i  k onc e r tu ,  

vý s tupem s tuden tů  sk lada t e l sk ého  odd ě l en í  n en í  

in t e rp re tac e  d ě l  (hudebn í  p rodukc e ) ,  a l e  s chopnos t  

fo r mulova t  v la s tn í  názor y  a  my š l enk y,  odpov í -

d a j í c í  o d b o r n é  k l a s i f i k a c i ,  d o  k u l t i v o v a n é h o  

p í s emného  p ro j e vu ,  v  n e pos l edn í  řad ě  do  s rozumi-

t e ln ého  a  p e č l i v ě  p rov edeného  no tov ého  záp i su .  

Zv eme  Vás,  abys t e  s i  po  k onc e r t ě  p roh l éd l i  tak é  

vy t i š t ěné  s tuden t sk é  p rác e.  

Sk lada t e l sk é  odd ě l en í  ZUŠ  Ba jka l ská  



▶︎  P R O G R A M  

J O S E F Í N A  F R A N C O V Á  ( 1 .  r o č . )  

S T U D I E  1/1 ( 2 0 2 4 )  

J A N  S K Á C E L  ( 4 .  r o č . )  

K O N TA K T Y  ( 2 0 2 4 )  

J I Ř Í  L U K E Š  

E T U DY  [ S O N G  I N  T H E  B A C K RO U N D,  
C A N TA B I L E ,  T O C C ATA ]  ( 2 0 1 5 )  

V L A S T I M I L  Č E R V E N Ý  

M I N I AT U R A  ( 2 0 2 4 )  

L U K Á Š  C E Z N E R  ( 2 .  S P D )  
FANTAZIE PRO AKORDEON A BICÍ NÁSTROJE (2024) 

M A R T I N  Š I M S A  ( 1 .  r o č . )  

T H E  G RO T E S Q U E  R A G  ( 2 0 2 4 )  

ú č i n k u j í :  
Z d eňk a  Košn a r o v á  ( k l a v í r ) ,  Š těp á n  H o n  ( b i c í  n á s t r o j e ) ,  
J i ř í  L u keš  ( a ko r d e o n )  

▶︎  P r o s í m e  n á v š t ě v n í k y,  a b y  p ř e d  z a č á t k e m  k o n -
c e r t u  l a s k a v ě  v y p n u l i  s v é  m o b i l n í  t e l e f o n y.  

D ě k u j e m e  



Josef ína  Francová:  STUDIE  1/1  
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 4  
o b s a z e n í :  k l a v í r  

Ve Studii  1/1  jsem se zaměř i la na práci      
s refrénem a evolučními partiemi. Refrén re-
prezentují tóny zdvojené v oktávách – ve skladbě 
jsem se jej snažila opakovat v maximalní míře, 
nalézat tektonické meze únosnosti. V kontrast-
ních partiích jsem se pokusila co nejvíce uplatnit 
a rozvinout naexponovaný  materiál. 

První čás t názvu sk ladby (S tudie ) má 
vyjadřovat individuální pronikání do sklada-
telské disciplíny. Druhá část (1/1) má v prvním 
významu zábavný kontext: studie jedna z jedné, 
v druhém významu pak jedna proti jedné, 
tzn. kontrastující plochy refrénu a evolučních 
partií .  

Klavír jsem zvolila mj. proto, že na něj sama 
hraji.  Jeho tónový  rozsah a barevné odstíny 
zvukových poloh mi poskytují nepřeberné 
množství vyjadřovacích prostředků ,  kterými 
se hodlám zabývat i v budoucnosti.  

(J.F. )  



Jan Skácel :  KONTAKTY 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 4  
o b s a z e n í :  a k o r d e o n  

Skladba Kontakty  se do jisté míry ř ídí prin-
cipy seriální hudby,  i když v mnoha případech 1

z  této techniky vybočuje, zejména užitím tradič-
ně jš ích hudebních prvků  a struktur. 

Série jsou vytvořeny z několika telefonních 
čísel (kontaktů), které jsou pomocí chromatické 
řady přiřazeny k jednotlivým tónům. Čísla jsou 
dosazena vždy od konkrétního základního 
tónu (fundamentu). Po úvodní části následuje 
variace na tuto metodu: sč ítání sousedních 
cifer telefonních čísel. Výsledné série jsou vět-
š inou disonantní. V  druhé polovině  skladby je 
spontánně přidáno telefonní číslo 158 za účelem 
dosazení konsonance .    2

 Serialismus, označení skladebné tendence, která uplatňuje 1

ve funkci  k l íčového s trukturotvor ného č in i te le  mater iá l  
a princip série neboli řady. Serialismem se míní i  př ís lušný  
směr hudby 20. stol . ,  kdež to o výs ledku vypovídají  výrazy 
s e r iá ln í  hudba  a  s e r iá ln í  k ompoz i c e  a  o  př í s lu šném postupu 
s e r iá ln í  t e chn ika .  
Srov.  Fukač ,  J iř í ;  Vys louž i l ,  J iř í .  Slovn ík   č e sk é  hudebn í  
ku l tu r y .  Edit io  Supraphon Praha 1997,  s tr.  831.
 Při použití výše uvedeného kompozičního principu vznik-2

ne z  č í s la  158 durový  kv intakord.



Struktura skladby připomíná tradiční hudební 
formy, jednotlivé oddíly (telefonní č ís la) jsou 
přehledně  č leněny. Z kompozičních principů  
je dále použ ita např .  imitační technika. 

(J.S . )  

J iř í  Lukeš :  ETUDY 
[Song in The Backround, Cantabi le,  
Toccata]  
r o k  v z n i k u :  2 0 1 5  
o b s a z e n í :  a k o r d e o n  

Etudy pro akordeon jsem začal psát ještě  
jako student Pražské konzervatoře. V současné 
době existuje osm etud, z nichž sedmá je nedo-
končená. Hlavním inspiračním momentem byl 
hlavně fakt, že téměř neexistují etudy pro akor-
deon, které by uspokojivě  řeš i ly vybrané 
technické problémy akordeonové hry a zároveň 
měly potenciál koncertních skladeb. Dnes uslyšíte 
první tř i  z nich: 

Song in The Backg round  je postavená na umě lém 
modu, který vychází z uspořádání knoflíků levé-
ho manuálu akordeonu. Na takto vytvořeném 



ostinatu , které přechází z levé do pravé ruky, 3

se pak „vznáší“ jednotlivé melodické úryvky při-
pomínající jakousi píseň .  

Cantabile  je postavena na mixolydickém modu 
od tónu A. Má za účel řeš it  metrickou nezávi-
slost levé a pravé ruky hráče. V závěru etudy jsou 
použity akordické kombinace vázaných akordů 
standardních basů ,  které   vytvář í  proměnující 
se modální clustery . 4

Toccata je postavena na repetovaných akordech 
a ostinátním dvoutaktovém rytmickém modelu, 
který je osově symetrický. Na několika místech 
je použita měchová technika rikošet. Tato etuda 
byla vybrána jako povinná kompozice pro jednu 
z kategorií mezinárodní akordeonové soutěže 
v Ostravě  v roce 2022. 

(J.L . )  

 Neustálé opakování motivu nebo kratš ího tématu v témž  3

h lase.
 Cluster, též klastr = shluk tónů, akord sekundového systému.4



Vlast imi l  Čer vený :  MINIATURA 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 4  
o b s a z e n í :  b i c í  n á s t r o j e  

Miniatura poskytuje skladateli paradoxně  
velký  prostor k vyjádření hudební myš lenky. 
Zbavuje ho starostlivosti o nadměrný  rozměr 
díla, umožňuje koncentraci na zachycení esence 
momentu sdě lení. Miniatura může vyjadřovat 
hlubokou intimitu v drobném okamž iku. 

Př ibl ižně  dvouminutová skladba vznikla 
postupným výběrem hudebního materiálu. 
Nejdř íve to byla tónová řada, jejíž  výběr pod-
léhá striktně  s luchové kontrole, pod dohledem 
intuice. Dalším postupem (vložením rytmických 
délek a pauz) jsem získal kontrastující skupinky, 
které jsou notovány v rychlých nebo volných 
modelech, pohybujících se v čase a prostoru. 
Tím jsem si stanovil rozsah a strukturu miniatu-
ry. Formou dialogu naznačuji nejistotu, váhání, 
ale i hledání a nalézání řešení volné fantazijní 
formy skladby.  

Výběr nástrojů jsem zvolil tak, abych jednak 
využ i l  j iž  stanovené nástrojové obsazení pro 
5. skladatelský  koncert a jednak abych naplnil 
svou vizuální představu, kterou mi zvolené 
bicí nástroje evokují: Zvonkohra zvoní obrácenými 



květy a marimba připomíná květům zemi, ze které vzešly. 
Voda a země ,  kvě ty a kořeny.. .   

Nástroje, zpočátku váhavě a později rázněji, 
hledají společnou řeč a myšlenku, společný sou-
zvuk, porozumění. Hrají rozdílně, a přece spolu, 
společně  komunikují.  

Děku j i Zdeňku Bar to š í kov i za vedení , 
inspiraci a otevření nových horizontů  zvukové 
kompozice. Doposud jsem se věnoval autorské 
tvorbě  výhradně  v oblasti populární hudby 
(songwriting). 

(V.Č . )  

Lukáš Cezner: 
FANTAZIE PRO AKORDEON A BICÍ NÁSTROJE 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 4  
o b s a z e n í :  a k o r d e o n ,  b i c í  n á s t r o j e  

Fantaz i e  p ro  ako rdeon  a  b i c í  nás t ro j e  převážně  
využ ívá opakující se, částečně  modifikované, 
krátké segmenty. Malý  buben hraje v úvodu 
skladby sedmidobý  rytmický  model, akordeon 
rozvíjí  dvoudobé souzvuky transpozicemi a 
interpolacemi . Díky nesoudělnosti délek dochá-5

 Vkládání  nových prvků .5



zí k částečnému překrývání zvukových pásem 
akordeonu a malého bubnu. Zvonkohra v průběhu 
díla upevňuje přechody mezi jednotlivými částmi. 
V druhé polovině skladby se nachází akordeonová 
sólová partie, využ ívající souzvuky v nižš í  
poloze nástroje spolu s rychlými skupinkami 
připomínajícími nátryl. Závěrečná část je parafrá-
zí na úvodní motiv, který je postupně transformo-
ván k poslednímu tónu skladby – nejhlubš ímu 
tónu koncertního nástroje.  6

(L .C . )  

Mart in  Š imsa:  THE GROTESQUE RAG 
( p r e m i é r a )  

r o k  v z n i k u :  2 0 2 4  
o b s a z e n í :  k l a v í r  

Přestože se jedná o interpretačně  náročný  
styl, mám ragtime  spojený s lehkostí, zábavou 7

a humorem (groteskou). 

 Rozsahy akordeonů  se  l i š í  podle  ve l ikost i  nástroje.6

 Výraz pro ins trumentální  hudbu,  která představovala  7

specifickou integraci bělošských i černošských vlivů a sehrála 
dů lež i tou úlohu př i  for mování  jazzu a  moder ní  populár-
ní  hudby.  
Srov.  Fukač ,  J iř í ;  Vys louž i l ,  J iř í .  Slovn ík   č e sk é  hudebn í  
ku l tu r y .  Edit io  Supraphon Praha 1997,  s tr.  757.



Skladba je vystavěna př ibližně  ve formě  
ronda. Tónový výběr je tradiční, má připomínat 
hudbu k němému filmu. 

Skladba vznikla vlastně náhodou. Při zkoušce 
na představení dramatického odboru v ZUŠ  
Hostivař jsem, během příprav filmového štábu, 
bavil přítomné hrou na klavír. Tehdy mě napad-
lo téma, které jsem nyní uplatnil v The Grotesque 
Rag. Po expozici hlavního a vedlejš ího tématu 
v rychlém tempu následuje volná část. Hlavní 
téma (dur) je později uvedeno v mollové tónině. 
Velkou část kompoziční práce ovlivnila moje 
schopnost improvizovat u klavíru. Závěrem 
jsem provedl kontrolu vedení hlasů  podle 
pravidel harmonie. 

(M.Š . )  



: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :  

PODĚKOVÁNÍ 

V e d e n í  š k o l y  
za vybavení skladatelského oddě lení 

L e n c e  M a t o u š k o v é  
za jazykovou korekturu autorských komentářů  

I n t e r p r e t ům  
za profesionální provedení koncertů skladatel. oddělení 

A n n ě  B r o ž í k o v é  ( h o u s l e )  
A l e n ě  B a r t o š í k o v é  ( f l é t n a )  
Z d e ň c e  K o š n a r o v é  ( k l a v í r )  
E v ě  P e t r ů  ( h o u s l e )  
D a n i e l e  R o u b í č k o v é  ( l e s n í  r o h )  

B a l á z s i  A d o r j á n o v i  ( v i o l o n c e l l o )  
V l a d i s l a v u  B o r o v k o v i  ( h o b o j )  

K a m i l u  D o l e ž a l o v i  ( k l a r i n e t )  

Š t ě p á n u  H o n o v i  ( b i c í  n á s t r o j e )  
J o s e f u  K o k š o v i  ( b a r y t o n )  



J i ř í m u  L u k e š o v i  ( a k o rd e o n )  

M i r o s l a v u  N o s k o v i  ( k y t a ra )  
O n d ř e j i  Š t o c h l o v i  ( v i o l a )  
: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :  

WEBOVÉ STRÁNKY SKLADATEL. ODDĚLENÍ 

zus -ba jka l ska .cz/sk ladba  

: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :  

VYSVĚTLIVKY 

(J.F. )  		 Jose f ína  Francová  
(J.S . )  		 Jan  Skáce l  
(J.L . )  		 J i ř í  Luke š  
(V.Č . )  		 Vlas t imi l  Červený  
(L .C . )  	 Luká š  Cezner  
(M.Š . ) 		 Mart in  Š imsa  

: : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : : :


